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Capitolele incluse in interiorul tezei de doctorat examineaza raspunsurile din
istoriografia si critica perioadei moderne si contemporane, in contextul
eclectismului experimental si al spiritului colaborarii dintre arte la inceputul
secolului XX. Cercetarea se axeaza pe identificarea artei baletului cu inovatiile
contemporane din alte domenii artistice, ce includ experimentele scenografice
ale modernitatii si legatura creatd cu arta si estetica dansului.

Primele capitole exploreaza viata si in special, activitatea impresarului rus,
Serge Diaghilev, care a continuat sad transmitd ideologia scolii moderniste prin
cubism, pictura metafizica, suprarealism. lubitor al artei, cu o sensibilitate
evidentd pentru arta dansului, managerul a colaborat cu pictori si compozitori
celebri, ca Picasso, Satie, Derain, pentru arta scenei experimentale a
inceputului de secol XX. Eclectismul sau creativ s-a dovedit a fi o sursa
importantd pentru transmiterea dansului si a artei modernismului in Europa
Inceputului de secol XX. Arta baletului presupune o evocare a dansului si a
corpului uman, fiind proiectata pe fundalul artei scenografice avangardiste.
Capitolele incluse in lucrarea de cercetare se axeaza pe sfera unei arte efemere,
a legdturii dintre dans, muzica si artd plastica, intr-un permanent proces de
formare si transformare, datd fiind perioada bogata in experimente a
inceputului de secol XX. In perioada cuprinsi Intre anii 1905-1914,
experimentele Tn domeniul artistic s-au succedat in ritm alert, transformari
importante, fundamentale, care au pus bazele Tntregii creatii ulterioare.
Capitolele incluse in lucrarea de cercetare, prezinta succint, contextul prin care
scenografia s-a dezvoltat foarte mult, ca arta in sine, odata cu inceputul
secolului XX. Vechile teorii ale naturalismului artei traditionale au fost
inlaturate, “baletul alb” , asociat cu gratia si sensibilitatea feminina, a fost
inlocuit de obiectivele principale ale artistilor scenografi ai inceputului de
secolul XX. Recontextualizand rolul balerinului in scena de balet, artistii

avangardisti au propus pentru scena experimentala a inceputului de secol,



lucrari artistice care au surprins realitatea conditiei umane, in contextul geo-
politic al primului razboi mondial.

Pornind de la aceste premize, demersul cercetarii metodologice este structurat
dintr-o tripla perspectiva: estetica, tehnica si experimentala, lucrarea de
cercetare fiind structurata in patru capitole, astfel:

In primul capitol al cercetirii am analizat contextul prin care sfarsitul
secolului XIX, al artei scenografice traditionale,a influentat arta scenografica a
inceputului de secol XX, preluand notiunile si teoriile simboliste. Diaghilev
S-a axat pe principiile teoretice simboliste de dupa 1880, respectiv
simplificarea decorului scenic si armonia dintre decor si costum. Lucrarea de
cercetare aminteste momentul important din istoria scenografiei, respectiv anul
1899, an in care, pentru prima data, se afirma, practic, rolul de artd autonoma a
decorului, care se doreste fi mai mult decat un simplu fundal pentru balerini,
evocand imaginea atmosferei sau epocii surprinse in piesa de balet, devenind
astfel, o artd autonoma, cu o existentd proprie. Procesele de creatie trasate pe
linia avangardismului artistic al Tnceputului de secol XX sunt privite de opinia
criticd asemeni unor forme intr-o discontinuitate experimentala.

Primul capitol al lucrarii de cercetare Decor de balet — dinspre traditional
spre modern dezbate contextul in care arta baletului, ca simbol al femininului,
al frumusetii si al gratiei este inlocuit prin transmiterea imaginilor creative ale
artigtilor avangardisti, transpuse pe panza, in contextul geo-politic al primului
rdzboi mondial. Granitele dintre arte cunosc un proces de desfiintare, incetand
sa mai existe, scenografia dezvoltdndu-se ca artd in sine, inlaturdnd ideea prin
care decorul era privit doar ca un simplu cadru al unei alte arte, existand astfel
interferente si fuzionari subtile intre cele doua arte.

Problematizand modernismul si dansul, dupd jumatatea secolului XX, baletul
tinde spre forma ,,non-baletului dansului modern”, in cadrul carora siluetele
dansatorilor deseneazad contururi si forme, intr-o continua miscare. Panza
pictata a decorului preia rolul spatiului, care prin esenta sa are trei dimensiuni,
transformandu-se intr-o panza pe care siluetele balerinilor schiteaza contururi,
Tntr-o continua transformare, castigand in plus volumul. Studiul asupra
decorului scenic al lui Noverre, conduce spre teoria prin care baletul este o
arta plasticd, al cdrui maestru de balet este un pictor, accentuand rolul

culorilor in montarea si scenografia unui spectacol. Principiile lui Noverre,



teoretician al coregrafiei, prin care existd un contrast cromatic intre decor si
costume, ca sursa de inspiratie pentru viitorii artisti scenografi este elaborata
si dezvoltatd prin efectul vizual al spatiului scenei, care se modifica pe fondul
»culorilor-costume” ale dansatorilor, opuse ca tonalitate cromatica cu asa
numitele ,,culori-obiecte”, folosite in interpretarea plastica a decorurilor.
Sinteza elementelor unui spectacol total, respectiv ,,text literar, spatiu scenic,
costume, scenografie $i muzicd” sunt teorii care vor reaparea in arta moderna
ca sursa de referinta, respectiv distribuirea culorilor exuberante in prim-planul
scenei, iar in planul secund al scenei, nuantele pale si mai putin stralucitoare,
comunicand prin imagini, asemeni unei lucrari de arta care respecta teoriile
perspectivei aeriene in distribuirea culorilor. Noverre a formulat directiile
distribuirii balerinilor in scena de balet, in functiec de tonalitatea si exuberanta
coloristica a costumelor, care se detaseaza prin coloritul lor, pe fundalul unui
decor pictat in nuante neutre.

Tn subcapitolul 1.2., intitulat Baletul alb, cercetarea s-a axat pe acceptiunea
clasica a ideii de elegantd si gratie a baletului romantic, in intreaga sa forma,
pornind de la etimologia termenului balet, termen ce provine de la cuvantul
italian balleto, un diminutiv al cuvantului ballo, care inseamna a dansa. Baletul
alb al inceputului de secol, prin mobilitatea ireald a balerinelor perioadei
romantice este asociat cu migcarea regasita in natura, ce dispune de principiul
naturalitatii si al firescului. Balerinele schitate in nuante de pastel de Edgar
Degas, intalnesc linia experimentului Tnceputului de secol XX, cand Picasso
introduce functia mobilitatii in decor, privita prin sfera ,,balerinelor-decor”,
respectiv o viziune proprie, creativa, ce propune balerini ascunsi in interiorul
unor constructii de carton, asemeni unor zgarie-nori. Asociatd cu o arta a
desenului, scenografia incadreaza balerinii in contextul piesei de balet. Dansul
foloseste ca element de frumusete corpul uman, ascuns in interiorul unor
costume de scend, conferindu-i balerinului imaginea §i succesiunea unor
scheme picturale cinetice. Arta dansului reprezinta o artd terestra, limitdndu-se
la spatiul scenei, iar prin includerea decorului in spatiul scenei, sunt incluse in
piesa de balet, reguli perspectivale de reprezentare in spatiu si reguli ale
temporalitatii, respectiv incadrarea in context. Apreciind perioada baletului
romantic al secolului XIX, Arnheim Rudolf mentiona ,,ca dansatorul a fost

interesat doar de eleganta externa pura si de frumusete.”



Baletul alb sau ,,stilul Balanchine”, cum il numea Oleg Danovski a fost
construit pe structura dansului clasic, studiul si tehnica clasica fiind necesar in
formarea unui dansator. Noverre concluziona ca dansul poate fi perceput
asemeni unei compozitii cinetice, ce include directii in compozitii inchise sau
deschise, presupunand conotatii cu o lucrare de artd plasticd, cu multe centre
de interes, respectiv corpurile balerinilor, ce conferd privitorului imagini pline
de expresivitate. Arta scenografica, prin functia si dimensiunea culturala si
ideologica a spectacolului de balet, asociat cu o artd efemera, include dansul,
muzica si scenografia, asemeni unui intreg unitar artistic, balerinul fiind cel
care ,,deseneaza” prin dans, pe panza decorului pictat, o succesiune de decoruri
cinetice.

Tn subcapitolul 1.3., intitulat Baletul in arta lui Degas si Toulouse-Lautrec —
baletul intra in picturd am urmarit principalul subiect al pastelurilor artistului
Edgar Degas, respectiv imaginea femeii i a eternului feminin, transpus pe
panza prin studiile de balerine in costumul clasic de tutu, al baletului clasic.
Conform aprecierilor lui Paul Valery, Degas, ,,sedus de miscarea de meduza a
balerinei, ,,a redat-o, clestar elastic, in atitudinile cele mai diverse”, fiind
cunoscut ca ,,pictor al dansatoarelor”. ,,Floarea sensibilitdatii omenesti”, cum a
fost numit baletul romantic, a fost reflectat in imaginea artistica a lui Degas,
reflectand idealismul, eleganta, gratia, frumusetea si libertatea de expresie a
dansatoarelor, in lucrari ca Classe de dans,Dansatoare cu buchet, respectiv in
creatiile sculpturale, Mica dansatoare de 14 ani, unde surprinde prin realism,
imaginea clasicd a balerinei. Artistul care a introdus siluetele unor dansatoare
ca Jane Avril, La Goulue si May Milton in lucrarile sale este Lautrec, atentia
sa concentrandu-se spre ,,demi-monde-ul” parizian al sfargitului de secol XIX.
Total diferiti prin subiectul pictat in lucrarile propuse, Degas si Lautrec
surprind imaginea simbol a femeii, in diferite reprezentdri si ipostaze.

In subcapitolul 1.4. ,,Arta baletului in Simbolism” am mentionat inovatiile
create, incepand cu anul 1880, de Paul Fort si Lugne-Poe, prin care au propus
folosirea decorului dublu in scena de balet, respectiv delimitarea unei parti din
planul indepdrtat al scenei, printr-o cortind, pentru a fi folosita ca o continuare
a spatiului scenic, utilizarea planurilor inclinate in decor, folosirea efectelor
de clarobscur si a transparentei draperiilor pentru a fi evidentiate siluetele

balerinilor. Inovatiile artei simboliste de la sfarsitul secolului XIX s-au



reflectat in arta scenografica a inceputului de secol XX, scenografii axandu-se
pe coordonarea fireasca dintre costumul balerinului si decorul scenografic.
Prin inovatii succesive, arta plastica s-a lasat sedusd de experimentele artistice
ale inceputului de secol XX.

In capitolul 2 al lucrarii de cercetare, intitulat Baletul Rus si Baletul Suedez —
arta intrd in balet, am urmarit cronologic, arta scenografiei in 45 dintre cele
mai importante piese de balet ale Tnceputului de secol XX, in cadrul Companiei
Baletului Rus si a Baletului Suedez.

In subcapitolul 2.1., intitulat Viata si activitatea lui Serge Diaghilev in cadrul
companiei, am urmarit activitatea impresarului artistic Serge Diaghilev in
cadrul Companiei Baletului Rus, aflat printre fondatorii miscarii artistice Mir
Iskusstva si director al revistei ,,Lumea artei”, revista fondata la Sankt
Petersburg, in anul 1898. , Impresar al oricarui gen si al oricarei nuante de arta
contemporana”, cum se autointitula, Serge Diaghilev a axat trupa sa de balet pe
linia artei i a culturii inspirate de folclorul rus, ,,creiondnd” una dintre cele
mai stralucite perioade din istoria artei baletului. Renumiti artisti plastici au
fost chemati ca decoratori, incepand cu anul 1907, pentru a colabora in cadrul
celebrei Companii a Baletului Rus al lui Serge Diaghilev. Prin Compania
Baletului Rus, Diaghilev a deschis inceputul de secol XX in istoria coregrafiei,
aflat sub semnul artei, impresarul reusind sa realizeze o sinteza intre dans, arta
s1 muzicd, prin aducerea celor mai mari pictori, scenografi, muzicieni si
balerini in acelasi spatiu: spatiul scenei de balet.

Tn subcapitolul 2.2., intitulat Epoca de argint — Noul decor de inspiratie rusd,
am urmarit succint arta scenografica, respectiv decorurile si costumele create
de pictorii rusi pentru piesele de balet ale Companiei Baletului Rus. Pe fondul
noilor curente artistice avangardiste, Diaghilev coopteaza pictori celebri rusi,
ca Alexander Benois, Leon Bakst, Nicholas Roerich, Goncearova, Larionov, cu
care va deschide Stagiunile Ruse, prezentédndu-le la Paris si in vestul Europei,
incepand cu anul 1906 . Tn cei 20 de ani de activitate ai companiei, celebrul «
Saison Russe », prin reprezentatiile sale a creat o etapd de entuziasm pentru
publicul parizian, prin originalitatea plasticii, a coloristicii, a muzicii, a
talentului si a executiei impecabile a dansatorilor. Un rafinament cultural si
artistic a fost adus in scena de balet prin decorurile §i costumele create de

artigtii rusi, intr-o notd de originalitate,exotism §i exuberantd cromatica.



in subcapitolele cuprinse in teza intre 2.2.1.-2.2.9., lucrarea de cercetare se
axeaza pe identificarea artei baletului cu inovatiile ce includ arta scenografica
a pictorului rus Leon Bakst. Decorurile si costumele create evidentiaza
fascinatia si exotismul specific basmelor si folclorului rus, somptuozitatea
orientala si rafinata a tonurilor stridente ale culorilor, incadrate printr-un
studiu exact al desenului. Costumele create pornesc de la coregrafiile minutios
elaborate, iar decorurile pictate pornesc de la ideea prin care fantasticul
configureaza realitatea in scena de balet, inspirdnd-0. Spectacolul de balet este
perceput asemeni unui catalizator de experimente culturale, cu inflexiuni si
elemente din folclorul rus. Modelati de viziunea creatoare a artistilor rusi,
spectacolelor de balet le-a fost conferita o nota de fantastic si sublim. Pictorul
rus Leon Bakst aduce o nota de fantastic in piesa de balet ,,Pasarea de foc”,
prin costumele fascinante, pline de sublim, ireal si exotism ale printului si ale
pasarii de foc, respectiv o notd de rafinament din antichitatea egipteand in
piesa de balet ,,Cleopatra”, printr-un decor atent elaborat dupa studiile antice
ale Egiptului antic, cu insertii de capiteluri papiriforme in desenul coloanelor
templelor egiptene si ale statuilor de dimensiuni mari ale faraonilor diferitelor
dinastii. Piesa de balet ,,Seherezada”, de un real succes gratie influentelor
orientale armonioase in muzica, arta scenica si coregrafie, pastreaza un decor
ce aminteste de reprezentarea influentelor rasdritene si a elegantei orientale.
Transpuse pe panza decorului printr-un fin grafism al liniei ce face trimitere la
simbolism, tentele plate a unor culori stralucitoare, dispuse intr-o arhitectura
cvasi-fantastica de basm, incadreaza pictura decorului, conferind spectacolului
o nota de feeric. In piesa de balet ,,Narcis”, Leon Bakst aduce in scena de balet
frumusetea mitologiei vechii Elade, printr-o reintoarcere a artistului la forma
clasicismului si al canonului grecesc al perfectiunii si al frumusetii, interpretat
plastic prin studiile pentru corpul olimpienilor si ai zeilor mitologiei antice,
transpus in arta scenografica printr-un desen exact si bine construit, intr-0
cromaticd exuberantd, specifica pictorului rus. Una dintre temele mitologiei
Greciei antice este transpusd pe pinzad de pictorul rus in piesa de balet
,Daphnis and Chloe”, prin desfasurarea imaginatica si ideatica a temei
amorului sacru si amorului profan, evidentiind ,,experienta contemplarii
frumosului ca act de nastere a iubirii.” In »3pectrul trandafirului”, una dintre

cele mai apreciate piese de balet, pictorul a surprins in costumele si decorul



pictat, frumusetea si eleganta formei si a studiului, pornind de la elemente
reale, suprapuse peste sfera fantasticului. Tema dominatiei culturii rusesti in
Caucaz a fost pusd in scend prin piesa de balet ,Thamara”, pictorul scenograf
inspirdndu-se din folclorul si motivele traditionale din sudul Rusiei secolului
19. Tema basmului in scena de balet este pictatda pe panza decorului piesei
,Frumoasa din padurea adormita” de catre Leon Bakst, printr-un rafinament
cromatic, exuberantd, grandoare si bogatie decorativa. Pentru piesa de balet
,Noapte magica”, pentru care Staats a compus una dintre cele mai frumoase
coregrafii, pictorul Leon Bakst a propus pentru decorul pictat, un limbaj al
fluiditatii, elegantei si ornamentatiei, amintind prin constructia desenului, de
palatele imperiale.

Tn subcapitolele 2.3.0.-2.3.4., lucrarea de cercetare subliniaza grandoarea
cromaticad si somptuozitatea rafinatd a desenului, a pictorului Alexander
Benois, unul dintre marii pictori decoratori rusi si unul dintre artistii
importanti ai Companiei Baletului Rus al lui Serge Diaghilev, fondator al
revistei Mir Iskusstva. Prin subiectele abordate Tn scena de balet, respectiv
,Pavilionul Armidei”, ,,Silfidele”, ,,Giselle”, ,,Petruska”, ,,Casatoria lui Amor
cu Psyche”, arta pictorului rus aminteste de romantism, prin introducerea in
panzele pictate pentru decor a elementelor arhitecturale de la curtea regala
franceza a secolului XVII, a arhitecturii medievale din Germania, din viata
targurilor rusesti si a orasului Sankt Petersburg a secolului XVIII, printr-un
amenstesc de realism si fantastic, din istoria Rusiei si a Frantei, respectiv din
mitologia scandinavilor, a celtilor si a popoarelor germanice. Prin abordarea
temei romantice a decorului ,,Silfidelor”, pictorul dezvolta tema fantastica a
fiintelor inzestrate cu atributul gratiei si al elegantei. Subiectul mitologic al
Greciei antice abordat in scena de balet prin piesa ,,Casatoria lui Amor cu
Psyche”, propune in arta scenografiei, frumusetea epocii antichitatii clasice, a
coloritului specific artei rusesti, a bogatiei ornamentului, a detaliului si al
formei clasice. Pictorul rus Alexander Benois, prin rafinamentul cromatic,
aminteste de unul dintre marii artisti decoratori francezi, Bocquet.

Alexander Benois, alaturi de alfi artisti ai ,,Epocii de argint” ai Baletului Rus,
au creat o scoala de pictura scenicd, prin care Rusia a detinut pe mapamond,
primul loc Tn domeniul scenografic.

Tn subcapitolele 2.3.5.-2.3.6., lucrarea de cercetare urmireste activitatea



pictorului rus, Nicholas Roerich, prin decorurile si costumele create pentru
piesele de balet ,,Dansurile polovtiene din Cneazul Igor” si ,,Sacralitatea
primdverii”, inspirate din folclorul arhaic al Rusiei, studii de decoruri prin
care pictorul evidentiaza similitudini cromatice cu arta pictorului Gauguin.
Nicholas Roerich, unul dintre cei mai talentati pictori rusi, admirator al
etnologiei, arheologiei si al trecutului antic, prin studiul sau teoretic, propune
frumusetea folclorului etnografic, ce poate fi dedusa prin decorurile pictate
pentru Compania Baletului Rus. In piesa de balet ,,Dansurile polovtiene din
Cneazul Igor”, pictorul studiaza documentatia si atestarile arheologice ale
asezarilor scandinave, a tinuturilor vechilor sciti si ai slavilor de rasarit,
respectiv populatia normanda care a intemeiat colonii si formatiuni intre
secolele VIII si XII. Pentru piesa de balet ,,Sacralitatea primaverii”, pictorul
porneste de la sursele etnografice ale folclorului arhaic rus, inspirdndu-se
dintr-un stravechi ritual al fecunditatii, cu dansuri primitive specifice.
Originalitatea plasticii si rafinamentul cultural al pictorului Nicholas Roerich
amintesc de multilateralitatea ,,Epocii de argint” a Baletului Rus.

In capitolul 2.4., am introdus aspecte ale cercetirii asupra creatiei pictorilor
rusi Natalia Goncharova si Mihail Larionov, reprezentanti ai raionismului,ce
folosesc ca sursa de inspiratie pentru decorurile create in scena de balet,
folclorul traditional rus, transpus intr-o versiune modernd. Decorurile pictate
se disting printr-un grafism raionist al liniei, printr-o ornamentatie bogata si
stilizatd a formei $i a motivelor vegetale la Goncharova, interpretat ca o
caracteristica a esteticii populare rusesti, in piesele de balet “Cocosul de aur”
si “La Foire de Sorochinsk”. Decorurile pictate de Mihail Larionov pentru
piesele de balet “Vulpea”, “Soarele noptii” si “Contesele ruse” amintesc
iubitorilor de balet ai anilor 20 despre fascinanta traditie folclorica rusa,
respectiv despre ritualurile slave.

In capitolul 3, intitulat Scenografie cubistd si constructivisti, am orientat
cercetarea pe linia experimentelor cubiste ale artistilor Pablo Picasso, Leopold
Survage, Henri Laurens, Fernand Leger, Marie Laurencin, Pedro Pruna, Picabia
si Brancusi, artisti ce s-au axat pe desenul formelor, in arta dansului, care,
Tntr-o continua dinamica si miscare, devenisera o prioritate pentru artistii
cubisti.

Tn subcapitolul 3.1., intitulat Decorul cubist Tn balet, linia experimentului



cubist al lui Picasso si Leger au adus in scena de balet ceea ce s-a numit
“baletul mecanic”, fenomen in care s-au intdlnit viziunile unui grup de artisti
avangardisti, propunand depersonalizarea rolului balerinului in arta dansului,
costumat in constructii de carton, asemeni unor “zgarie-nori”, folosind
materiale atipice pentru un costum de balerin, respectiv panza, carton, metal.
Balerinul “cedase” rolul care i se atribuise in scena “Baletului alb”, unui
personaj de factura artistica, inscris pe linia experimentului. Scena de balet a
devenit astfel, un spatiu de intdlnire a viziunilor si tehnicilor artistilor care au
propus ca tema mecanicizarea sau puterea masinii, ca fenomen artistic al
Tnceputului de secol XX. Se urmarea inovatia scenografica si ideea de a
propune ceva nou, prin efectul transformarii in arta dansului. Decorul propus
de artistii cubisti a preluat cateva dintre ipostazele balerinilor, contribuind la
multiplicarea canalelor de comunicatie ale decorului scenic, preluand functia
mobilitdtii prin constructiile cubiste. Arta plastica a devenit un ,,figurant”
activ al piesei de balet, respectiv decor mobil. Ideea de masinal este o aluzie la
Tntraga tehnologie a progresului mecanic, aflat in plin avéant la Tnceputul
secolului XX. Fluiditatea si eleganta baletului alb al inceputului de secol sau a
,Perioadei de argint” a baletului rus, este inlocuita de constructiile tubulare si
cubice, prin deformarea viziunilor artistilor cubisti, vis-a-vis de arta baletului
romantic.

Tn subcapitolul 3.2., intitulat Decorul constructivist, demersul cercetirii s-a
axat pe posibilitatile artistice transpuse in scena de balet de cétre artistii
constructivisti, Naum Gabo, Antoine Pevsner, Georges Yakoulov si Pavel
Tchelichev, artisti ce propun pentru scena de balet, limitarea creatiei artistice
in scenografie la un repertoriu care insumeaza constructii formaliste, respectiv
instalatii inventive de componente industriale, ansambluri functionaliste cu
posibilitati de interpretare artisticd, constructii spatiale, tridimensionale, ce
vizeaza miscarea luminii scenice §i a culorii in scena de balet, directii axate pe
fuziunea dintre functia estetica a artei baletului si campul experimental al
constructivismului rus, ca celebrare a industrializarii sovietice din primii ani ai
secolului XX. Naum Gabo si Antoine Pevsner, artisti sculptori rusi, propun
studii de forme arhitecturale realizate din materiale care confera imaginea
artisticd a transparentei si a flexibilitdtii in scena de balet, conferind

decorului, prin transparenta corpurilor create, imaginea vizuala a mobilitatii,



ca functie cinetica si mijloc de expresie vizual.

In capitolul 4. al lucrarii de cercetare, intitulat Decorul fauvist si suprarealist
in scena de balet, demersul cercetarii dezvoltd experimentele scenografice ale
artigtilor fauvisti si suprarealisti in cadrul Companiei Baletului Rus si
Baletului Suedez, continuate dupa mijlocul secolului XX in cadrul Baletelor
Ruse de Monte Carlo, prin scenografia suprarealista.

Tn subcapitolul 4.1., intitulat Scenografie fauvistd, artistii Andre Derain si
Henri Matisse au propus pentru arta decorului, o cromaticd in nuante
contrastante, tonuri pure, dispuse pe suprafete ample de culoare, aplicarea
conceptiilor creative si a interpretarilor artistice ale subiectelor pieselor de
balet, fiind inscrise Tntr-un desen plin de acuratete si rigoare. Scenografia
pictorului Henri Matisse se evidentia prin spatii dominate de culori si
arabescuri, aducand ca inovatie scenica plasarea grupurile balerinilor in
indltime, creind constructii piramidale umane din corpul de balet al Companiei
Baletului Suedez. Ca inovatie in crearea costumelor, artistul s-a inspirat din
linia costumelor traditionale de la curtea dinastiei Ming, din China, folosind
tehnica hartiei decupate si colorate.

Tn subcapitolul 4.2., intitulat Scenografie in imaginea metafizici la Giorgio de
Chirico, am urmarit scenografia creatd de pictor, pentru Compania Baletului
Suedez, ce include elemente si studii dupa arhitectura anticd greaca si vestigii
ale artei antice, adancind perspectiva scenica a piesei de balet.

Tn subcapitolul 4.3.,intitulat Scenografie Tn cadrul imaginii coregrafice
suprarealiste, linia experimentului scenografic al Companiei Baletelor Ruse de
Monte Carlo, reia temele pieselor de balet ale inceputului de secol,
transformand arta decorului, prin sfera universului fantastic al pictorilor Marc
Chagall si Juan Miro.

Tn capitolul 5 al lucririi de cercetare, intitulat Concluzii, am evidentiat
demersul cercetdrii metodologice, structurate dintr-o tripld perspectiva:

estetica, tehnica si experimentala, in arta scenograficd a inceputului de secol.



